Stadtarchiv Freiberg am Neckar
Marienstrafte 1
71691 Freiberg

Nr. 0 - 00416

FREIBERGER HISTORISCHE BLATTER

Nummer 16

September 1993

5. Jahrgang

Jurgen Krahl

Durch den Guckkasten gesehen —
friithe Photographien aus unseren Dorfern.

Friihe Photographien - alte Bilder?

Der Titel »Friihe Photographien« aus den ehemaligen Bauern-
dorfern Beihingen, Geisingen und Heutingsheim, die heute die
Stadt Freiberg bilden, weckt Erwartungen auf Bilder aus den
Anfangsjahren der Fotografie, also den 40er Jahren des 19.
Jahrhunderts, zumindest auf solche aus der 2. Hilfte des
Jahrhunderts. Offensichtich lockte aber damals selten ein Fotograf
die Dorfjugend auf die noch ungepflasterten Strafen, denn es
finden sich so gut wie keine Bilddokumente aus dieser
Anfangszeit. Eines der frithesten Fotos, ein typisches Wander-
fotografenmotiv: Lehrer Jakob Riedel aus Heutingsheim mit einer
Schulklasse, stammt aus dem Jahr 1874. Die drei Dorfer waren arm
und versprachen einem reisenden Berufs- oder wenigstens
Nebenberufs-Fotografen wenig Verdienst, und private Kameras
waren auf den Dorfern noch kaum zu finden. Vermutlich — aber
auch bezeichnenderweise — war Freiherr von Brusselle im
Heutingsheim der 1870er Jahre der erste und auf lingere Zeit
einzige private Kamerabesitzer — zumindest gibt es bisher keine
anderen Hinweise. Erst von Pfarrer Otto Paret, der wihrend seiner
Amitszeit von 1892 bis 1929 gliicklicherweise in allen drei Dorfern
auf Motivsuche ging, sind dann wieder Fotos Uberliefert; seine
iltesten Bilder datieren noch in die 90er Jahre.

Lehrer Jakob Riede! 1874 mit Heutingsheimer Schiilern der Jahrginge
1864-68

Hiufig sind die (oft auch nur als Reproduktion) noch erhaltenen
friihen Fotografien zeitlich kaum mehr einzuordnen. Erst ab den
zwanziger Jahren nimmt die Zahl der Bilder sprunghaft zu, aber
auch bei ihnen ist meist nicht mehr bekannt, von wem sie einmal

aufgenommen wurden. Und das Gliick eines (berufs-)fotografischen
Nachlasses mit wohlgeordnetem Archiv war der Stadt Freiberg
nicht beschieden. So liegen in der stidtischen Fotosammlung
uiberwiegend zufillig erhaltene oder im Rahmen eines Projektes
gesammelte Papierabziige, und es mufd beflirchtet werden, daR bei
jeder Haushaltsauflosung seltene Bilddokumente unwieder-
bringlich verlorengehen. Denn trotz ihres relativ geringen Alters
und der Schwierigkeiten bei der Auswertung vermitteln die
vorhandenen Fotos doch ein eindrickliches (wenn auch ein-
geschrinktes und nicht immer unretuschiertes) Bild einer
dorflichen Vergangenheit, auf die sich der gern gebrauchte Begriff
der »guten alten Zeit« nur selten anwenden 143t.

Die Anfinge.
1839 gilt als das Geburtsjahr der Fotografie: mit der
Veroffentlichung von  Einzelheiten zur »Daguerrotypie« (so

genannt nach ihrem Erfinder Louis Daguerre) durch die Pariser
Académies des Sciences et Beaux-Arts begann das Zeitalter der
Photographie.

Im selben Jahr noch wurden auch in Deutschland die ersten
Daguerre-Kameras, aus Paris kommend, zum Preis von 400 Francs
verkauft (einschl. Zubehor). Und hald gehorten sie zum
Straenbild: auf einem Dreibein ein einfacher Holzkasten, vorn ein
kleines Kanonenrohr aus Messing, und unter dem Tuch der
geheimnisvoll experimentierende Fotograf. Dieser konnte zu-
nidchst nur im Freien, und nur bei schonem Wetter, arbeiten — oder
besser gesagt: seine Versuche anstellen, denn viele Bilder
miBlangen in der Anfangszeit. Dabei wurde auch von den
Portraitierten »Korper- und Seelenruhe« verlangt, denn die
Belichtung der Silberplatten dauerte noch mehrere Minuten. Die
Begeisterung liber die neue Erfindung war indes so grof3, das
geschiftstiichtige Fotografen, die bald fotografierend durchs Land
zogen, von den Neugierigen selbst fiirs Zuschauen Geld kassieren
konnten. Und innerhalb eines Jahres wurden von der 1841
entwickelten ersten Voigtlander-Fotoausriistung 600 Stiick ver-
kauft — 7zu einem Preis von 120 Gulden (ein reinwollener
Damenmantel bester Qualitit kostete 10 Gulden, ein gutes
Reitpferd zum Vergleich 100 Gulden).

Der Nachteil der Daguerrotypien bestand in der Einzigartigkeit
der Bilder: der Fotograf erhielt nur Unikate, die nicht kopierbar
waren. Deshalb war einer der wichtigsten weiteren Fortschritte der
Fotografie die Herstellung von Negativen (etwa 1865). Dazu
mufite eine Glasplatte mit fliissigem Kollodium beschichtet, an-
schlieend in ein Silberbad getaucht und dann sofort — in nassem
Zustand — in der Kamera belichtet werden. Auch das aufwendige
Entwickeln mufite sofort nach der Aufnahme geschehen.
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Fotograf mit Gehilfen und »Grundausstattungr, 1865

Trotz dieses Aufwandes beherrschte das »nasse« Kollodium-
verfahren 20 Jahre lang die gesamte fotografische Negativherstellung
bis zum Erscheinen der Bromsilbergelatine-<Trockenplatte« um
1880 und schlieRlich des Rollfilms aus Zelluloid. Diese erst
vereinfachten das Aufnahmeverfahren soweit, dag auch Amateur-
fotografie in weitem Umfang moglich wurde. In den 30er Jahren
unseres Jahrhunderts entstanden schlieglich die heute gebriuch-
lichen Farbfilmverfahren.

Parallel dazu verlief aber auch von Anfang an eine stiirmische
Weiterentwicklung der Apparate und der notwendigen Optik.
Diese ermdglichten schlieBlich die ErschlieSung einer groRen Zahl
von Anwendungen im kulturellen, wissenschaftlichen, techni-
schen, politischen, sportlichen, militirischen, kommerziellen und
privaten Bereich.

Die Fotografen.

Die Fotografen der Anfangsjahre, hidufig Leute aus kinstleri-
schen Berufen (in Ludwigsburg z.B. Goldarbeiter, Maler, Buch-
hindler), muRten ihre Fertigkeiten und Kiinste zunidchst flichen-
deckend bekanntmachen. Dazu zogen sie von Stadt zu Stadt,
boten auf Mirkten und Messen, aber auch in Zeitungen, ihre
Dienste an und stellten die Bilder offentlich aus.

Die ersten Ateliers, die dann rasch gegriindet wurden (Stutigart
1841, Ludwigsburg 1860), waren auf die groferen Stidte
beschrinkt. Doch auch dort fand sich, trotz etabliertem Blrgertum
und zunehmender Industrialisierung, zunichst wenig zahlungs-
kriftiges Publikum fiir die teuren Bilder (Preis 1847 fiir eine
Daguerrotypie: 3-12 Gulden; Jahresverdienst eines Taglohners ca.
110 Gulden). Noch viel mehr galt dies fiir das Umland, wo die
Bevolkerung Mitte des 19. Jahrhunderts unter gravierenden
wirtschaftlichen Schwierigkeiten litt: Midernten und Teuerung
verstirkten die verbreitet schon vorhandene Armut (1853 erwirbt
Geisingen ein Armenhaus, 1855 Heutingsheim) —neben dem Geld
fir den Fotografen fehlte den Betroffenen damit sicher auch die
Motivation, diesen Zustand bildlich zu konservieren.

So war denn im eher lindlichen Bereich die Fotografentitigkeit
auch in spiteren Jahren lange kein Full-Time-Job. Vor allem an den
Sonntagen, wenn Feste gefeiert wurden, packte der Photograph
seine Ausriistung in den Rucksack und suchte sich Motive. Unter
der Woche jedoch war wenig zu tun, und mancher arbeitete weiter
im urspriinglichen Beruf (oder kehrte dorthin zuriick, wenn er als
Fotograf nicht erfolgreich war. Dic meisten Fotografen arbeiteten
tiberwiegend im Portritbereich — das Beduurfnis der Kundschaft
nach vorzeigharen Bildern von sich oder der Familie war
dominierend. Fur kiinstlerische Fotos oder dokumentarische

Aufnahmen der bereisten Orte gab es selten Aufirige, sie spielten
deshalb bej vielen Fotografen nur eine geringe oder keine Rolle.

Bis zum Erscheinen des ersten deutschsprachigen Lehrbuchs
1846 mufte der Laie, der das Fotografieren erlernen oder der Foto-
graf werden wollte, sich Theorie und Praxis in einem der wenigen
Atelier aneignen. Uber den »2. Operateur« stiegt er zum »1. Ope-
rateur« auf und konnte sich dann selbstindig machen. Doch schon
1852 wurde in Dresden die erste private Portrit- und Lehranstalt
erdffnet, und auch die Universitidten begannen sich fiir Photografie
als Unterrichtsfach zu interessieren: 1863 fanden an der »Koniglich
Wiirttembergischen Centralstelle« in Stuttgart Vorlesungen Uber
Photographie statt.

Fotografie auf dem Lande.

Von Beginn an zog es Anwender der neuen Technik, die oft den
fotografischen Apparat der Staffelei und der Palette des Malers
gleichsetzten — oder einfach auch in den Stidten trotz dortigen
gleichzeitigen wirtschaftlichen Aufschwungs noch nicht gentigend
zahlungskriftige Kundschaft fanden —aus den Zentren hinaus aufs
Land, um mit Aufnahmen von Menschen, vereinzelt auch von
Landschaften und Sehenswiirdigkeiten, Geld zu verdienen. Die
Fotografie nahm damit der Malerei eine bis dahin bedeutende
Aufgabe ab, nimlich die Darstellung von akrueller Realitdt — und
machte damit manchen Maler brotlos.

Um das nasse Kollodium-
verfahren anwenden zu konnen,
brauchte der Fotograf auch im
Freien einen dunklen, tberall
verwendbaren Arbeitsraum mit
den dazugehorigen Chemikali-
en und Wannen. So hatte er,
wenn er nur die notwendigsten
Utensilien auf seine Ausflige
mitnahm, einen betrichtlichen
Ballast auf seinem Ricken zu
tragen: in seinem Gepick befan-
den sich nicht nur die Kamera
mit Stativ, sondern auch Dunkel-
zelt, Kollodiumplatten, Chemi-
kalienkasten, Wannen, Wasser-
behilter, Putzapparate etc. Fir
groRere Unternchmungen erga-
ben sich schnell Gewichte von
tiber 200 kg.

Bepackter Wanderfotograf, 60er Jahre 19. Jh.

Bei der Arbeit selbst war der Wanderfotograf Schwierigkeiten
und Strapazen ausgesetzt, die dem heutigen Knipser kaum mehr
vorstellbar sind: das Wetter beeinflute in hohem MaRe die
chemischen Vorginge und machte sie schwer berechenbar, die
Arbeit im (bei Sommerwetter) heien Zelt mit Dampfen und Gasen
war unangenehm und ungesund (die Fotografen wurden oft
nierenkrank), und schlieglich storten immer wieder neugierige
Passanten:

»Die Schuljugend 148t sich leichter vertreiben, man zeige ein
silbernes Geldstiick und werfe an Stelle desselben einen
verborgen gehaltenen Stein. Ehe die rennende Jugend wieder
da ist, kann die Aufnahme leicht geschehen .«

Wegen der Nachteile der Dunkelzelte gingen vicle Fotografen
nach und nach dazu tber, sich Dunkelkammern in Sinftenform
oder kleine Reisewagen anzuschaffen, die manchmal, nachdem
die Rider abmontiert waren, auch zu Hause als Dunkelkammer
benutzt werden konnten.

Erst mit dem Aufkommen der Trockenplatten Ende der 70er
Jahre wurden Reisezelt und Reisewagen entbehrlich und die
Wanderfotografen erreichten auch die kleinsten Gemeinden
Wiirttembergs. Dort wurden sie durchaus nicht immer mit offenen
Armen erwartet, mancherlei Vorurteile und Widerstinde mufsten
iberwunden werden. In streng pietistisch geprigten Gegenden
hatten Fotos den Beigeschmack von Reprisentation und damit
unchristlicher Eitelkeit, zudem sollte das Bild Gottes, nach dem die
Menschen ja geschaffen waren, nicht durch eine menschliche



Maschine festgehalten werden. Vereinzelt wurden auch techni-
sche Neuerungen, die im Rahmen der Industrialisierung und der
damit verbundenen Unruhe aufs Dorf kamen, mit Mitrauen
verfolgt. Und schlieRlich konnte man tiberhaupt bezweifeln, da
die neue Technik die Fihigkeit zur Herstellung eines korrekten
Abbildes hatte!

Oft unterboten die Wanderfotografen gegenseitig ihre Preise,
was der Qualitit der Bilder nicht immer guttat. Dann konnte es
passieren, da unzufriedene Kunden potentielle Leidensgenossen
in der Lokalpresse vor diesem und jenem namentlich genannten
Fotografen warnten.

Atelier-Fotografie.

Die Ara der Wanderfotografen wurde in den Stidten relativ
schnell durch die niedergelassenen Kollegen mit ihren neuer-
richteten Ateliers (... trocken und garantiert warm«) beendet. Doch
auch Atelierfotografen hatten in den Anfangsjahren mit mannigfal-
tigen Problemen zu kidmpfen: mangelhafter Beleuchtung,
lichtschwachen Objektiven und schwach empfindlichen Negativ-
platten. Die groften Schwierigkeiten bereiteten jedoch die
Kunden:

»Sehr viele haben eine starke Abneigung gegen das
Photographieren; man vergleicht es oft mit einem Besuch
beim Zahnarzt. Nervenschwiche beschrinkt sich keineswegs
nur auf das schone Geschlecht oder auf die Alten und
Schwachen. .«

Die ersten Fotoateliers befanden sich tiberwiegend in den
obersten Etagen der Hiuser. Zur Verbesserung der Licht-
verhiltnisse konstruierte man Glasddcher und arbeitete nur in den
Vormittags- und Mittagsstunden. Erst als die Fotoplatten empfind-
licher wurden, konnte das Publikum auch nachmittags zum
Portraitieren eingeladen werden. Anlidsse waren Familienfeste wie
Taufe, Konfirmation oder Hochzeit, aber auch die Musterung des
Sohnes oder das Vereinsjubildum.

Im Gegensatz zu den Wanderfotografen, die aufgrund ihrer
Mobilitidt lohnende Ziele -ambulant« ansteuern konnte, benotigten
niedergelassene Fotografen ein ausreichend groBes Einzugs-
gebiet, moglichst verbunden mit weiteren Standortvorteilen, wie
sie z. B. Mirkte oder vielbefahrene Straen und Verkehrs-
knotenpunkte boten. So war es kein Zufall, da einer der ersten
Fotografen in Ludwigsburg am Holzmarkt als damaligem -Messe«
Standort arbeitete. Aufgrund der Vermogensverhiltnisse kam
zundchst nur ein sehr kleiner Teil der Ortsansissigen als
potentielle Kundschaft in Frage; diese rekrutierte sich u.a. aus dem
finanziell bessergestellten Dienstleistungsgewerbe, zu dem Fuhr-
leute, Gastwirte, Kaufleute oder Apotheker zihlten. Zusammen
mit den Arzten und den Lehrern bildeten sie die Spitzen der
lokalen Gesellschaft, die auch oft den technischen Neuerungen
gegeniiber aufgeschlossener war.

Ab Mitte der 50er Jahre brachten Spezialkameras vier bis acht
Aufnahmen gleichzeitig auf eine Platte, was die Kosten erheblich
senkte. Diese Preissenkung machte es auch fiir den durchschnitt-
lich verdienenden Biirger verlockend, sich portraitieren zu lassen.

Empfehlung.
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Anzeige im Ludwigsburger Tagblatt vom 5.5.1861

Die Fotografen hatten dadurch einen derartigen Zulauf, dafl man
nur noch nach vorheriger Anmeldung und wochenlanger
Wartezeit Einlaf in die Ateliers fand. Eine weitere Auswirkung
dieser Entwicklung war eine starke Zunahme von Ateliers in
diesen Jahren.

Mit der zunehmenden Vergroferung des Abnehmerkreises
verdnderte sich langsam auch die fotografische Sichtweise: stand
in der Frihphase der Portrait-Fotografie die individuelle Darstel-
lung im Vordergrund, so dominierten bald Pose und Staffage. Mit
vordergriindiger Symbolik sollten der soziale Stand und die
Stellung der abgebildeten Person sichtbar gemacht werden.
Sperzielle »Poseapparate« verhinderten nicht nur ein Verwackeln,
sondern notigten auch als schon oder imposant geltende
Haltungen auf. Auch heute lassen manche Atelierfotografien, die
zu festlichen Anldssen hergestellt werden, noch diese stilistischen
Merkmale aus der Frithzeit erkennen.

Ausbreitung der Photographie in Schwaben.

Sept. 1839 erscheint Ubersetzung von Daguerres Anleitungs-
broschiire bei Metzler in Stgt.

1839 Prof. Norrenberg aus Tubingen fertigt Daguerro-
typien an (noch erhalten, heute im Tiibinger
Museum) und ist damit erster Daguerrotypist des
Konigreichs Wiirttemberg

1841 erste Fotoateliers in Stuttgart

18.10.1846  Wander-Daguerrotypist Kiser in Ludwigsburg

Dez. 1851 Goldarbeiter und Photograph L. Meurer bietet
seine Dienste in LB an

1853 erste Fotoateliers in Tibingen

1855 erste Wanderfotografen in Winnenden

Nov. 1860 Atelier Meurer als erstes Fotoatelier in Ludwigs-
burg fertig

6.11.1861 Fotograf Rudolph Pfihler in Ludwigsburg (taucht
im Adrebuch 1869 nicht mehr auf)

13.5.1862 Wanderphotograph aus Coblenz bietet
wihrend der Messe auf dem Holzmarkt in
Ludwigsburg seine Dienste an: ».. fir sprechende
Ahnlichkeit und Haltbarkeit wird garantiert.«

1864 erstes Fotoatelier in Winnenden (ca. 3200 Ew.)

1872 (Hof-)Fotograf Robert Wetzig nimmt seine Arbeit
in Ludwigsburg auf

1875 4 Fotografen in Ludwigsburg; in Wiirttemberg
1,1 Photographen auf 10.000 Einwohner !!

1880¢r Jahre Durchbruch der Amateur-Fotografie

1890er Jahre Foto-Postkarten-Fieber

1900 6 Fotografen in Ludwigsburg ansissig

1910 9 Fotografen in Ludwigsburg ansissig

Fotograf Gotthilf Schifer, Geisingen.

1907 in Geisingen geboren, lernte und arbeitete Gotthilf Schiifer
— wie viele andere Geisinger auch — als Zuschneider bei Sala-
mander. Schon frih war er mit der Fotografie in Kontakt
gekommen und betrieb sie zunichst als Hobby, z.B. bei
Familienfeiern. Erst als wihrend der Weltwirtschaftskrise ( Ende
20er Jahre) die Arbeit knapp wurde, baute er das Hobby zum Beruf
aus. Ein Ludwigsburger Fotograf gab dem Autodidakten in der
Anfangszeit Hilfestellung. Als Wanderfotograf bereiste Herr
Schifer in der Folgezeit mit seinem Motorrad die Dorfer der
Umgebung, im Bottwartal, im Strohgidu, und den Neckar abwirts
bis Mundelsheim und Hessigheim. Der Schwerpunkt seiner Arbeit
lag bald bei Hochzeitsfotos: bis zu neun Brautpaare posierten pro
Samstag vor seinen Objektiven, insgesamt etwa 1 500 Hochzeits-
gesellschaften bannte er auf seine Platten. Da Auftrige zunichst
nur selten kamen, war er auf Informationen von Mesnerinnen und
Mesnern angewiesen und fotografierte dann erst einmal auf gut
Gliick. Im Dorf war Herr Schifer lange Zeit, vor allem vor dem
Krieg, nicht sehr anerkannt — durch seine Titigkeit als reisender
Fotograf stand er in der Dorfhierarchie eher unten. Hier galt mehr,
wer mit seinen Hinden sichtbar schwere Arbeit vollbrachte, sei es
auf dem Feld, in der Werkstatt oder in der Fabrikhalle.

Seine Hauptkonkurrenten beim Kampf um Auftrige waren die
Fotografen Zeller aus Ludwigsburg und Kienzle in Bietigheim. Von
1930 bis Anfang der 50er Jahre hatten auch die Heutingsheimer



einen eigenen Fotografen: wenn dort Herr Metzger an den
Wochenenden PaR-, Konfirmations- und Hochzeitsbilder gemacht
hatte, dann wurde die Kiiche zur Dunkelkammer. Unter der Woche
arbeitete er jedoch weiterhin »beim Bosch«. Die Bewohner von
Beihingen war dagegen mehr nach Benningen orientiert: bei
Bedarf wanderten viele zum dortigen Fotografen Heinrich. Herr
Schifer legte 1937 zusitzlich die Priifung fiir den Fotohandel ab
und betrieb — unterbrochen 1937-39 durch einen Abstecher nach
Markgroningen — bis 1972 Geschift und Atelier in Geisingen. Erst
ab 1970 erwuchs ihm durch die Firma Heimerdinger in
Heutingsheim wieder Konkurrenz direkt vor der Haustiir. Die
Schifersche Fototradition wird heute von Sohn und Enkel in
Besigheim und Brackenheim fortgeftihrt.

Historische Fotos - die ganze Wirklichkeit?

»Die Erfindung der Kamera ermoglicht es uns, in die
Vergangenheit zu schauens, behauptet eine Geschichte der
Fotografie — Fotos werden als sozialgeschichtliche Dokumente
gesehen. Uber die Vergangenheit unserer Dorfer, die Lebens-
bedingungen der Menschen ist aus anderen Quellen einiges
bekannt — aber das danach angefertigte gedankliche Bild stimmt
nur selten mit den wenigen erhaltenen Fotografien Giberein. Das
karge, oft armselige Alltagsleben ist in diesen weitgehend
ausgespart, Bilder wie die aus dem Heutingsheimer Armenhaus
sind eine Raritit. Es ist deshalb notig, alle Quellen zusammenzu-
fiigen, um ein einigermaRen realistisches Bild der Vergangenheit
zu erhalten.

Fotoaufnahmen wurden damals nicht als Abbilder gemacht, um
Lebensumstinde zu dokumentieren — so aber werden sie heute oft
interpretiert. Eher sollten Wiinsche und Triume ausgedriicke, das
wenige Erreichte dargestellt werden und nicht der Mangel. Die
Fotos waren Auftragsarbeiten, die ein Idealbild darstellen sollten.
Deshalb finden sich auch so selten Aufnahmen aus der Arbeitswelt
(diese tauchen in gréRerem Umfang —und dann wohl nicht zufallig
—erst in den 30er Jahren auf) Vor dem Bauernhaus wie im Atelier
entstanden oft kunstvoll bis ins letzte durchinszenierte Darstellun-
gen einer Scheinwelt: Personen im Sonntagsgewand posieren vor
gemalten Kulissen (dabei wurde der Sonntagsstaat wohl erst im
Atelier aus dem Korb geholt, um — im pietistisch geprigten
Schwaben — auf der Strafe nicht als Miiggidnger angesehen zu
werden!).

Zudem wurden die Bilder oft nachtriglich bearbeitet: Papier-
bilder nach dem Kollodiumverfahren gaben anfangs oft wenig
Details wieder, so daR sie vom Fotografen nicht nur retuschiert,
sondern oft auch tibermalt wurden. Aus einer Fotografie konnte so
leicht ein Gemilde werden. Durchaus die Regel waren spiter
Negativ- oder Positivretuschen (Hier wurde die Nase etwas
gekiirzt, dort die Taille etwas nachgeschlanktd, um ein Portrait
dem bestellten Idealbild anzunihern.

Manchmal verkleinerte man auch mit Hilfe der Photomontage
Personen optisch, um den eigenen Hof im Hintergrund grofer
erscheinen zu lassen. Oder ein bereits Verstorbener wird nach-
triiglich ins Familienbild eingefiigt. Die bekanntesten Beispiele
dieser Art Fotografie sind Gruppenbilder von Vereinen, die
nachtriglich in einen gemalten Hintergrund montiert wurden.
Dadurch ist es moglich, dag ein und dieselbe Person doppelt oder
dreifach im Foto erscheint! Dennoch, bei allen Abstrichen, geben
die Fotos oft auch vergangene Wirklichkeit preis, vermitteln sie
Informationen und Eindriicke, die auf anderen Wegen nicht
erhalten blieben, und sind damit doch kultur- und sozial-
geschichtliche Dokumente.

Amateur-Fotografie.

Neben den zuniichst hohen Preisen fiir eine Kameraausriistung
(um 1890 400-700 Mark; in Preulen z.B. verfigte nur etwa ein
Zehntel der Bevolkerung iber ein Jahreseinkommen von tiber 900
Mark) verhinderte auch die notwendige Beherrschung der
aufwendigen Nebentitigkeiten des Fotografen ein schnelles
Ausbreiten der reinen Amateurfotografie.

Die Einfithrung des Normalarbeitstages und das Verbot der
Sonntagsarbeit Ende der 70er Jahre des 19. Jh. brachte jedoch
vielen Zeitgenossen erstmals »Freizeit«. Gleichférmige Arbeiten im
Zuge der fortschreitenden Industrialisierung und Spezialisierung

weckte dazuhin bei manchem den Wunsch nach Titigkeiten, die
sich von der Eintonigkeit des tiglichen Broterwerbs abhoben. Vor
diesem Hintergrund wurde die Liebhaberfotografie — neben dem
Radfahren — zu einer der beliebtesten Freizeitbeschiftigungen des
ausklingenden Jahrhunderts. Begtinstigt wurde diese Entwicklung
durch eine deutliche Senkung der Anschatfungskosten, aulerdem
iibernahmen jetzt Fachge schiifte und Hersteller die Entwicklungs-
arbeiten. Auch die Kameras wurden immer leichter und einfacher
zu handhaben. Als Fastman 1888 den Rollfilm sowie damit
verbunden die Kodak-Box in den Handel brachte, war der Weg
geebnet fir die umfassende Erschlieung des Amateurbereichs.
Der Liebhaber machte sich nun beim Fotografieren vom Profi
unabhiingig und 16ste sich von den Konventionen der Kunst-
fotografie. Da die Bilder dem Diktat des offentlichen Geschmacks
weitgehend entzogen blieben, konnte der private Bereich jetzt
stirker Beriicksichtigung finden. Die Fotos zur privaten Erinne-
rung sind dadurch meist niher am Leben als Bilder iiber kulturell
genormte Lebenssituationen wie Taufe, Hochzeit etc. Gleichzeitig
spiegeln sie aber auch immer gesellschaftliche Zustinde und
Entwicklungen, kulturelle Regulierungen und Normen wider.

Erster Geisinger Elektroherd 1931

Kleine Hohepunkte der Freizeit, Situationen, an die man sich
gern erinnern wollte, und schlielich auch ganz alltigliche
Gegebenheiten sowie die vertraute Umgebung wurden mit der
Kamera festgehalten. Im Album gesammelt, geordnet und
verwahrt, dienten — und dienen — die Fotos dem Bewahren von
Vergangenem, zeigen die Bilder Ausschnitte des eigenen Daseins
und fungieren als Orientierungszeichen, die — zur Lebens-
geschichte verkniipft — auf die eigene Identitit hinweisen. Und
nicht zuletzt demonstriert Amateurfotografie auch die eigene
soziale Bedeutung, indem sie Statussymbole wie Kleidung, Reisen,
Auto und das eigene Haus konservierbar und vorzeighar macht.
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